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(Primera Parte)

! ntre las innumerables

3 E muestras de arte mexicano

0 que se organizaran du-
‘rante los proximos dos meses en
|la ciudad, la retrospectiva del
i maestro, Alfredo Ramos Mar-
t tinez, en las Galerfas Louis Stern
tde Beverly Hills, tiene un interés
- particular porque Alfredo Ramos
| Martinez es uno de los pocos pin-
: tores mexicanos cuyas circuns.

; tancias lo conducen a iniciar dos
| carreras; una en México y otra en
! los Estados Unidos.

Durante una vida que se di-
vide en dos etapas distintas,
Ramos Martfnez, como Max
Ernst o Marcel Duchamp, vive
las consecuencias de su emigra-
cién. empieza una nueva época
con su cambio de lugar y tambié

pintores en el sur de California,
Alfredo Ramos Martinez ha que-
dado desde hace afos en la
sombra de los que fueron sus dis-
cipulos.

Nace Ramos Martfnez en Mon-
terrey, Nuevo Leon el ano 1872.
Dotado desde nifio, ingresa sus
estudios de arte .n la Academia
de San Carlos en 1884 y al fina-
lizar sus estudios, lo patrocina la
millonaria americana, la sefiora
Phoebe Hearst, diandole el pasaje
y una mensualidad para estudiar
en Paris.

De sus ailos en Europa, se sabe
poco, pero el aro 1906, gana un
premio en el Salén d'Autumne, lo
cual le permite independizarse
economicamente. En esos aios,
tiene también una estrecha
amistad con el maestro Rubén
Dario y viajan juntos a Mallorca.

Regresa a México en 1910, en
las visperas de la Revolucién,
uniéndose a las d das de los

sufre las consecuencias de su
mudanza con el abandono en que
lo tiene la historia. Porque a

pesar de ser uno de los inicia--

dores de la modernidad en la pin-
tura mexicana y de ejercer mas
tarde, una gran influencia sobre

artistas para la renovacion del
arte mexicano. Pero no es hasta
1913, bajo la presidencia de Victo-
riano Huerta, y accediendo a las
peticiones de los estudiantes de
la Academia para nombrar un
nuevo director, que Ramos Mar-

tfnez asume ese puesto. Es en-
tonces que inicia su propio plan
de reforma, con la primera “Es-
cuela de Pintura al Aire Libre,”
que establece en Santa Anita Ix-
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A pesar de sor
uno de los
Iniciadores de
la modernidad
on la pintura
mexicana y de
ojercer una

gran
influencia
sobre pintores
on California,
Alfredo
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Martinaz ha
quedado
desde hace
aficsen la
sombra de los
quae fueron sus
discipulos.
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tapalapa. Entre sus primeros diez
alumnos se encuentra un nifio ta-
lentoso y rebelde que se llama
David Alfaro Sigueiros.

Basadas en los principios esté-
ticos de las escuelas parisienses
del “Plein Aire,” Ramos Martinez
proponfa romper con las normas
y reglas académicas, sacando al
alumno fuera del aula a pintar al
aire libre. Esta observacién de la
naturaleza en términos de forma
y color estaba en total oposicién a
aquellos que insistian en que se
aprendia a pintar copiando repro-
ducciones de obras clisicas.

— E——————

Regres6 a México en
1910, en las visperas de la
Revolucién, uniéndose a
las demandas que hacian
los artistas para que se
renovara el arte mexicano.
Pero no es hasta 1913,
bajo la presidencia de
Victoriano Huerta, que
Ramos Martinez acept6
dirigir la Academia
estimulado por ias
peticiones que le hacian
sus alumnos. Poco tiempo
después fundd la *‘Escuela
de Pintura al Aire Libre...

Los sucesos politicos entre los
anos 1914 a 1918 impiden tanto
las reformas deseadas como el
desarrollo del programa y no es
hasta 1920, que Ramos Martinez
asume de nuevo el puesto de di-
rector de la ahora Escuela Na-
cional de Bellas Artes debido a la
intervencion de José Vascon-
celos. Durante esta época va a
ejercer una influencia enorme,
introduciendo la estética impre-
sionista a los jovenes pintores
mexicanos, entre ellos a Rufino
Tamayo. Pero deja el puesto para
dedicarse totalmente a la Escuela
de Pintura al Aire Libre. En la
Escuela de Chimalistac, segun el
historiador Hugo Covantes, estu-
vieron Fernando Leal, Ramén
Alva De la Canal, Gabriel Fer-
néndez Ledesma, Mateo Bolaiios,
Francisco Dfaz de Le6n y des-
pués, Fermin Revueltas. Después
se inaugurd la escuela de Coyo-
acén y fue allf donde el joven ar-
tista francés, Jean Charlot ani-
mado por el entusiasmo de los
amigos de Ramos Martinez,
inici6 la experimentacion con el
grabado de madera que marca el
resurgimiento del grabado en el
arte mexicano.

Para 1925, existen cuatro es-
cuelas con 3,000 alumnos. A la
Escuela de Coyoacdn con parque,
alameda y jardines interiores,
acudieron, segin Dfaz de Leon,
“muchachos que venian de los
barrios del pueblo, atraidos por
reseiias periodfsticas y por la ge-
nerosidad con que se les propor-
cionaban materiales para que eje-
cutasen sus trabajos.”

Ese mismo afio, empiezan a or-

exposiciones de obra
estudiantil. En Los Angeles, du-
rante la Primera Exposicién Pan-
americana en el Museo del
Conde, salen premiados tres estu-
diantes de Ramos Martinez. Al
ario siguiente, viajo la exposicion

a Parfs, Madrid y Berlin como
parte de una exposicion dedicada
a la industria mexicana.

En 1928, Ramos Martinez con-
trajo matrimonio con Maria Sodi
Romero y ese, ano, se empez6
crear una nueva estructura para .
las Bellas Artes en México. Uno *
de los resultados fue que la Es- -
cuela de Pintura al Aire Libre
recibieron menos apoyo econé- -
mico que antes. Ramos Martinez .
mismo llegé a ser eje de las;
quejas y envidias de los que lo l
rodeaban.

En 1929, nacié la primera y*
anica nifia, Maria, que sufria det
una enfermedad congénita de los |
huesos. La pareja Ramos Mar-!
tinez decidi6 buscar ayuda mé-,
dica en los Estados Unidos, pri- |
mero en la clinica Mayo de:
Rochester, Minnesota, y final- |
mente en Los Angeles. En 1929, !
Alfredo Ramos Martinez llega a:
Los Angeles a iniciar una nueva '
carrera como pintor y muralista,
Nohaderegresaroﬂ-avezaMé'.
xico hasta 1944. El resultado va a !
ser que el nombre y figura d{:
Alfredo Ramos Martinez se queda |
al margen de la historia del arte *
mexicano de la primera mitad der
siglo. .

Las razones para ese desculdo;:
nunca divulgadas pueden ser va~’
rias. Por su misma edad, Ramos] -
Martinez representa un vinculos:
con el arte prem:volucionario..
hecho subrayado por su larga es- .
tancia en Francia y por su do-/
minio de las técnicas de la Es-
cuela de Parfs. Esto llegé a ser ejer
de gran critica, sobre todo en el

to de i6 i

lista a fines de los afios veinte y-
durante la década de los treinta.”
Uno de sus criticos mas vociferos
fue José Clemente Orozco que
vefa en ese acercamiento, una
mera imitacién de lo francés.
Dentro de la estética rigida naclo-
nalista de la Escuela de México,
cualquier nota o toque extranjero -
ya era motivo de polémicas y ata- *
ques. Hay que recordar que el"
nacionalismo llegé a tal extremo -
que afios después, se le criticé al ™
maestro Tamayo por lo mismo.

Ademés, Ramos Martinez gozd
del apoyo de Plutarco Elfas Calles
y aunque también gozaron de ese
mismo apoyo otros artistas como
Diego Rivera, la situacién era
otra. Para Rivera, ese apoyo era.
para él mismo o para sus mu-
rales. En el caso de Ramos Mar--
tinez, el apoyo era institucional,
ya que iba directamente a ayudar
al mantenimiento de las escuelas.
Era de cierta manera, mas facil
atacar una institucién que un
personaje con el carisma de un-,
Rivera. 50

Finalmente, Ramos Manlnez—
sufrié el castigo del exiliado. AL
salir de México, corrié la misma_ -
suerte que tantos de sus compa- .
triotas; dejé de existir para los *
mexicanos. Quizis porque el me- .
xicano nunca perdona a aguel
que sale de México. Sea eso por *
un amor dogmatico a la patria o -f
por envidia, quién sabe.

Pero con todo eso, es lnexpu.
cable el abandono que tuvo la his-* -
toria con el caso de Alfredo
Ramos Martinez. La generosldmto
de sus ensefianzas, el Aanimo que'
compartié con sus discipulos y su.
espfritu innovador forman la'
base de lo que hoy dfa se ddlne-
como la Escuela de Pintura Mexi-, *

cana. Ya es momento de recono-> i
cerle como uno de los pnmeros-
maestros modernos de la pintura;«
mexicana. .,




